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Gérard Genette en su obra Palimpsestos La literatura en segundo grado posibilita establecer
comparaciones entre dos textos ficcionales. Denomina al texto base hipotexto y d texto que se
deriva de é hipertexto. Su metodologia de la ranstextualidad da cabida a la categoria de la
hipertextualidad que reflgja un aspecto universal de la literalidad, que conceptla a toda obra
creativa evocadora, en alguin grado, de otra lectura.

La hipertextualidad a ligar diferentes manifestaciones estéticas usa la antigua imagen del
palimpsesto por la superposicién de textos en € mismo pergamino sin ocultarse del todo; se degja
ver por transparencia como un bricolage con la capacidad de hacer “ |o nuevo con lo vigjo” . Esta
caracteristica permite e encabagamiento de la estructura antigua, a través de la
transmodalizacion intermodal de lo narrativo alo dramético. En e caso de mi investigacion
sobre el palimpsesto televisivo de los imaginarios étnico-culturales abordados por la literatura
mestiza ecuatoriana, € hipotexto eslanovelay € hipertexto es la adaptacion televisiva.

Como estudio de caso usaré la adaptacion televisiva de la novela, editada en 1958, de Jorge Icaza
(declarado por la critica como uno de los mejores novelistas del siglo pasado) El Chulla Romero

y Flores, realizada por Centauroproducciones, transmitida por ECUAVI&A v, dirigida por el



yugoeslavo-norteamericano Carl West, quien produjo varias adaptaciones de la literatura clasica
ecuatoriana’. Escogi esta obra para establecer las comparaciones estéticas entre la palabra de la
literatura y la imagen cinematografica que abordan |a trayectoria de un persongje tradiciona y
contradictorio de la ciudad de Quito, conocido como el chulla quitefio.

Los productores de la miniserie optaron por laimitacion seria del hipotexto a mantener la trama,
el argumento, el tiempo y el espacio; categorias novelescas de singular importancia en este tipo
de comparaciones. En las dos versiones se recred a este personaje quitefio anacronico.

El apodo € chulla es una palabra usada desde € siglo XIX y que significa no tener nada y
darsela de que tenia mucho. Segun el Diccionario de la Real Academia es un ecuatorianismo que
significa sin valor.? A estos sujetos se 10s conocia como simpéticos, alegres, jugadores de cartas,
mujeriegos, poco trabajadores, habladores y especialistas en matrimonios ventgjosos. Al chulla,
Icaza lo define como e hombre solo que va por la ciudad buscando formas de desarrollar sus
capacidades.

Etimol 6gicamente la palabra chulla significa uno solo o uno de dos. Equivale a currutaco o
chulla sin leva. Desde € punto de vista semantico es una abreviacién sin sustantivo y en términos
culturales equivale a chulla leva; es decir aguel hombre que tiene una sola levita o una sola
chaqueta para ponerse. Esta expresion popular ha adquirido un matiz peyorativo de Unico y
describe pobreza. SAlo el término chulla vida es superlativo porque demuestra amor a la uniquita
vida que tenemos.

El diccionario quichua describe a adjetivo chulla como una cosa que tiene que ser apareada por

ser impar. En Ecuador se dice caminar en chullapata que es igual que caminar en un solo pie. Al

A mediados de los noventa adaptd |as obras: A la Costade Luis A. Martinez; Sete Lunas Sete Serpientes de
Demetrio AguileraMalta; El Cojo Navarrete de Enrique Teran; Los Sangurimas de José de la Cuadray Cumanda de
Juan Ledn Mera.

? Fernando Jurado Noboa, El Chulla Quitefio, Coleccion de Amigos de la Geneal ogia, Quito, 1991, p.17.



chulla se lo identifica con la frase: yo te ofrezco, busca quien te de, porgque le encantair a las
fiestas genas hacerlas suyas, embauca con ingenio; como picaro no es amargado y no se achica
Su titulo de nobleza es la quitefiidad y no le corroe € tipo de sangre de sus venas.
En la actualidad e recuerdo de este persongje es rememorado cada 6 de diciembre con la
celebracion de la fundacion de Quito. Existe, incluso, una cancion popular denominada El chulla
guitefio, que incorpora a personaje como patrimonio colonial. Podemos decir que |os dos géneros
artisticos. la composicion musical y la rovela tallan con sus medios expresivos la historia del
mestizo urbano anacronico. La letra de la cancion es significativa de esta carga ancestral
polémicay dice mas o menos asi:

yo soy el chullita quitefio la vida me paso encantado

para mi todo es un suefio, bajo este mi cielo amado.

Las lindas chiquillas quitefias son duefias de mi corazon ...

Tal vez, por eso la critica literaria ve a chulla como una cosmovision del imaginario urbano
quitefio tradicional que se actualiza cuando la ficcion, las luchas sociales y raciales se tornan en
argumento de nuevas corrientes de andlisis para entender €l trance del pais hacia la modernidad
en medio de las herencias postcoloniales.
El socidlogo Agustin Cueva ve a chulla novelesco como un desarrapado burdcrata que trata de
aparentar y sacar dinero a como de lugar si sus necesidades personales |o ameritan. Lo mira como
un mestizo acomplegjado de sus prejuicios raciales, que se porta como un gamonal con los
sectores populares cuando asciende socia mente.
En la literatura ecuatoriana versiones de diferente tipo han tomado €l término chulla como burla
politica o denigracién racial. A principios del siglo pasado articulistas costumbristas se burlaban
de los jovenes liberales caracterizandolos como chullas por ser arrogantes, enamoradizos,

juerguistas e intermediadores de cargos publicos, o se los denigraba como cholos, mestizos,



plebeyos e hijos ilegitimos. Los antropdlogos Costales ven en este personaje un sujeto social

urbanizado, perteneciente a la clase media con gran capacidad de movilidad social y como un
excelente duefio de la cultura de salon.

El historiador y genedlogo Fernando Jurado Noboa en su obra El chulla quitefio ve en el chulla a
un hombre de la clase media con un ama mestiza en la sangre; aquel que rompio la ley ibéricay
se rio de si mismo, y por no tener miedo a la critica de nadie no busco gloria, fama ni poder, ni

empleos, ni dignidades, y tan serio fue en esto, que cuando los consiguié dejé de ser chulla.

El chulla fue un sujeto suigéneris, tuvo miedo a desprecio y cuando esto sucedia inventaba €

chascarrillo o e chiste como dardo vengador, y creia que la eleganciay el buen porte debian ser
practicados por estética y por conveniencia. Se burlaba del provinciano, del chagra por
considerarle rastico y grosero. Rompié € mito del duelo caballeresco y buscd las trompizas a
pufiete limpio, tomando e elemento villano de su estirpe ibéricay mestiza

Jurado le ha puesto once caracteristicas a chulla quitefio para identificarlo sin ninguna duda. El

incumplimiento fue una costumbre aldeana, solo los indigenas, recaderos, mandaderos debian ser
cumplidos. El cinismo y la fabulacion les cred una fantasia que les hacia sofiar aquello que queria
tener. El chulla fue especialista en hacer creer a sus contertulios y a sus enamoradas que tenia
parentescos con personajes importantes en latifundios de limites desconocidos, que vigjaba por
los mejores casinos y cabarets de Paris. Sectores de las clases populares admiraban mucho al

chulla por su capacidad fabulatoria, que se depositaba hasta en la poesia, la recitacion y la
cancion. Uno de sus poemas preferidos era aquel que recal caba que amaba o que esté |gjos de él
y nunca ha de ser suyo.

Su imaginacién funcionaba a toda méguina y se volvia un duende. La vida quitefia no era tan

dificil hasta los afios 50, pero € chulla igual hacia trampas, préstamos y pedia favores. La poca

plata que tenia se acababa entre sus amigos, tenia que hacer multiples llamadas a los acreedores,



amenazas, imprecaciones y ruegos, y como duende se escondia en todas las esquinas, sotanos,
buhardillas, terrazas y acantilados. Era €l rey de los dichos, sentencias, ocurrencias y chistes. El

quitefio fue especidista en dar la vuelta a las cosas; decia que es preferible morir de contado que
vivir del crédito, pero € chulla preferia vivir del crédito, antes que morir de contado. Tenia
magia para trocar los frascos vacios en botellas llenas, pues era un gran imitador histridnico por
naturaleza socia de sobrevivencia. Su capacidad anecdotaria entretenia a la audiencia, pues
comentaba episodios veridicos de personas con nombres y apellidos, entretenia a la gente con

graciay originalidad. Todas estas garantias originales no le privaron de la pobrezaal chulla; si se
empleaba dejaba de ser tal, y se le acababa la bohemia, pues necesitaba ser asiduo de una cantina
y por lo tanto ser pobre, en ella se escondia de sus acreedores.

El chulla quitefio icaciano recoge estas diversidades y enfatiza el complejo de inferioridad y €l

sentimiento de inseguridad de no ser decente y o pinta en un proceso claro de arribismo por un
deseo grande de blanqueamiento. Esta sometido a un laberinto doloroso que se debate en las
memorias encontradas de sus padres. La seudoaristocracia quitefia le recordaba que es hijo de un
concubinato cholo. Bastardo de un noble espaiol Miguel Romero y Flores (Majestad y Pobreza)
y de una india empleada domeéstica Domitila. Su madre se quejaba porque é estaba atravesado
por la daga metonimica de su padre y le suplicaba que no la desprecie porque ella le hizo crecer
mientras su padre el diablo blanco preferia que muera.

La novela que he tomado de gemplo para escenificar los imaginarios étnico-culturales de la
literatura mestiza ecuatoriana configura los sentidos del mestizaje, de la picarescay de la vida
burocratica, expresados, a través del personaje central y redondo Luis Alfonso Romero y Flores.
Estos motivos literarios son resaltados en el palimpsesto audiovisual con la sétira, 1o irénico y lo
polémico; formas expresivas que destaca Genette como tipos de relaciones circulares de la

transtextualidad literaria o trascendencia textual, que mi investigacion demuestra que son parte



de laidiosincracia quitefia prefiada de contradicciones sociales, politicas y culturales de fines del
siglo XIX y principios del siglo pasado; época de los inicios de la burocracia estatal en Quito®.
Tanto la novela como la miniserie son narradas in medias res y con la omniscencia tradicional en
tercera persona; caracteristica de las novelas redistas. En este sentido la adaptacion conserva
aguello que Genette denomina la prolongacién de los sentidos del hipotextod hipertexto.

La imitacion reductora de la produccion televisiva a retomar la historia y € discurso de k
novela revaloriza en las imégenes los motivos literarios enunciados del mestizaje, la picaresca 'y
la burocracia; o que significa que la adaptacion se de por un proceso de motivacion simple.

Esta relacion se da, a través de una taxonomia de interlenguajes que ordena paradigmaticamente
lo escrito, lo hablado y 1o gestual produciéndose la contaminacion iconica, que en €l guién cuenta
con escenas y secuencias ordenadas de |os persongjes en su tiempo y espacio.

Estas comparaciones entre dos géneros artisticos se dan precisamente por sus diferencias. La
television no se priva de los didogos, mientras que la novela goza, fundamentamente, de una
organizacion verbal, que en e montgje permite e palimpsesto televisivo con nuevas figuras de
representacion que retan la comunicacion y la cultura

Segun los especidlistas, la novela acumula hechos y circunstancias sirviéndose de las palabras,
para existir tiene la necesidad que el lector le preste su imaginacion; en el filme, por el contrario,
le da por prestaday adquirida.

En laminiserie el tiempo y €l ritmo son diversos en la accién; no dan lugar a los didogos largos,
estos deben ser laconicos y dar fuerza expresiva a la accion de los actores, 10 que demanda

precision en los nexos visuales. Estas diferenciaciores no significan que los lenguagjes no sean

3 Laburocracia quitefia en los 30 empleaba a profesores, militares, ex obreros, artesanos y pequefios propietarios, los
que se volvian arribistas, manipuladores cargados de ideol ogias seudo-coloniales. Después de larevolucion liberal de
1895 disminuy6 lainfluencia directa de lalglesiay del gamonalismo terrateniente, y la burocracia se constituy6 en
un factor importante de la nueva organizacion estatal a sostener a nuevos sectores elitistas urbanos industriales,
banqueros y comerciantes.



relatos, pero en la literatura existe la mediacion del autor que provoca un tipo de narrador; en €
seria e narrador permanece fuera de la historia 'y da lugar a la representacion. Al estar las dos
modalidades formadas por lenguajes y codigos y ser parte de un discurso textual, sea este
linguistico o iconico, buscan siempre un destinatario que exija ala transposicion de la literatura a
laimagen una reelaboracion analdgica del proyecto de comunicacioén originario.

Estas relaciones de comparacion entre la literatura y los seriales televisivos se establecen porque
el lengugje articulado visua se apoya en un codigo convencional, mientras la imagen iconica se
construye en codigos anal égicos por su caracter mimeético representativo que se desenvuelve en
las interrel aciones textual es donde se resuelven las categorias narrativas: trama, espacio, tiempo y
focalizacion.

Estas necesidades, a la vez, abren la posibilidad de nuevas investigaciones desde el horizonte de
expectacion de los lectores porque interesan al semidlogo, a historiador, a critico de la imagen,
a literato y a receptor comdn. Y en e caso de las adaptaciones literarias a un medio de
comunicacién u objeto cultural como lo denomina Anthony Giddens, incorpora una significacion
ampliada introduciendo mediaciones nuevas entre la cultura, € lenguge y la comunicacion, lo
gue provoca un distanciamiento entre € productor y € consumidor para que el receptor adquiera
mayor importancia que & productor en e proceso interpretativo.

Las miniseries tienen un discurso interior que conecta los distintos planos apoyados por la camara
como un narrador subyacente del argumento. Sus representaciones se convierten en procesos de
lectura conceptual y las relaciones entre las iméagenes soportadas por |as categorias temporales de
simultaneidad, anterioridad y posterioridad dan lugar a la estructura elemental del relato: verbal -
icénico - verbal mediante el movimiento representativo. La linealidad del discurso audiovisua se

da como una articulacién sintagmética de las imégenes, cuyos planos recrean la historia textual .



Este discurso que manegja € seria le da a espectador la posibilidad de ser la mirada unificadora
del personagje y sus circunstancias objetivas e inconscientes que cugjan en la historia; usando el

tiempo y €l espacio en las diferentes escalas de observacion que proyecta la cdmara, colaborando
con laambientacion y con € orden psicol6gico de los panoramas 'y de |os personajes.

El modo narrativo puede dterar € orden cronoldgico con flash-back (retrospectiva temporal) o
flash-forward (avance en € tiempo) u omitir el tiempo y la accién en forma elitptica. Variando la
frecuencia también cambia e punto de vista éptico. El seria reorganiza las distintas ubicaciones
del lenguaje dando lugar a la imaginacion del espectador, quien recibe el dato concreto sin

racionalizar y conceptualizar; sblo acepta la emotividad de la imagen como lector-espectador.
Digtinto es el caso de lanovela ante la cual € lector requiere de una operacion mas compleja para
la expresion del pensamiento abstracto que designalo concreto.

Carmen Pefla-Ardid sefiala que la imagen tiene mayor capacidad de narraciéon y descripcién de
los persongjes ya que describe de una pasada € aspecto fisico: vestimenta, voz, gestualidad,

mientras la novela maneja con més antojo € espacio y la conducta de los personajes, ya que su
relato se organiza como un mundo, y la imagen, mas bien, es un mundo que se organiza como
relato.

En la trama del hipotexto se descubre la picardia del chulla Luis Alfonso Romero y Flores para
emplearse como fiscalizador en la burocracia, a través del chantgje a su amigo Guachicola, a
quien le firmaba recibos falsos a cambio de unos cuantos sucres. Como fiscalizador el chulla
pretende denunciar a Ramiro Paredes y Nieto, ricachdn, corrupto y candidato a la Presidencia de
la Republica, situacion que provoca su despido intempestivo en momentos que requeria dinero
para atender el embarazo de su mujer Rosario Santacruz, quien est4 por dar aluz, por lo que €l se
ve obligado a girar un cheque robado sin fondos de su ex-jefe Ernesto Morejon Galindo; desliz

aprovechado por sus enemigos para tomarlo preso. Se salva de la cércel sélo por la solidaridad de



sus amigos, a quienes € los consideraba pobres y sin ancestros de clase y de sangre espafnola;
pues €l personge vivia atado a recuerdo aristocrético de su padre Miguel Romero y Flores,
apodado Majestad y Pobreza por € narrador, y desdefiaba a su madre indigena Domitila, de quien
hered6 su color moreno de pid y la verglienza de no ser totalmente blanco, sino de compartir la
herencia espafiola y la indigena; contradiccion que lo convertia en un persongje paraddjico y

ambiguo, siempre aparentando aquello que no era.

Si le observamos desde Genette a este personaje novelesco vemos que su mascara opera como un
delirio; una locura que lo transforma en un antihéroe en la realidad objetiva 'y le impide percibir
la diferencia entre la ficcion de su apariencia como sujeto anecdético, fabulador, dicharachero,
mago, duende, histriénico e imitador de su realidad socia y cultural proveniente de su esencia
ancestral hispanica e indigena. A esta engjenacion Genette la ubica en la parodia, donde el héroe
adopta formas cdmicas que o estigmatizan como un sujeto socia divertido y problematico.

El tiempo de la narracion esta en los afios 30. Segun € critico literario Ricardo Descalzi, esta
obra es autoreferencial. |Icaza ficcionaliza parte de su experiencia como burdcrata, antes de ser
actor, director de teatro y escritor afamado fue empleado de la Pagaduria Provincial y tenia un
jefe con apellidos aristocréticos que en alguna ocasion se candidatizd a la presidencia de la
republica. Otro de los persongjes Miguel Romero y Flores, d que apoda Icaza (como ya nos
referimos anteriormente) Majestad y Pobreza, padre del protagonista, hace referencia a un
hombre muy popular del Quito de los 30, conocido como Patas y Orgas. Era huesudo, caminaba
erguido, vestia una chagueta llamativa, zapatos grandes y llevaba un bombin en la cabeza. Otro
de los persongjes referenciales es Bellahilacha; en la novela es duefia de un cabaret y se solidariza
con €l chulla cuando es perseguido por la policia. Se dice que existia una prostituta muy conocida

por los quitefios libidinosos de principios del siglo pasado. También se relaciona a Rosario
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Santacruz, mujer del chulla novelesco, con una enamorada del escritor con quien tuvo un hijo y
luego lo reconoci6 antes de su matrimonio con la actriz de teatro Marina Moncayo.

El tiempo de las aventuras no es linea, sino que fluye en anacronias narrativas - formas de
discordancias entre el orden de la historiay del discurso -. La historia novelesca se inicia cuando
e chulla estd empleado en la burocracia; sdlo en € cuarto capitulo se narra el chantaje a su amigo
Guachicola para ingresar a trabgjo. Al final, con la muerte de su mujer e personagje se miraa si
mismo y acepta su mestizaje en nombre del amor a su hijo y a sus vecinos, que en medio de su
humildad y choleria son sujetos sociaes, solidarios y afectados también por la desigualdad social
y la corrupcién politica.

Esta técnica de inversion es nueva en la composicion novelistica de Icaza, donde € narrador
omnisciente explota la polifonia de la voces para teatralizar las mascaras, los miedos y las rabias
en medio de coros, mondlogos, soliloquios y didogos directos. Este cambio y la expresion
narrativa mantuvieron en e hipertexto los guionistas cubanos Chely Lima y Ledn Serret a
elaborar la transmodalizacion intermodal de lo narrativo a lo dramético, sometiéndose a la
préctica cultural audiovisual, cuyas instancias narrativas se montan para teatralizar el espacio y
tiempo de los acontecimientos en su espectacularidad y representacion.

Toda adaptacion es variada y conflictiva ya que plantea limites expresivos por los valores
sociolégicos, culturales y por € mango del lenguge expresivo de las diferentes formas
narrativas. El hipertexto se centré en las acciones del chulla; manifestdndose un esfuerzo por
resaltar la idiosincrasia criolla de un sujeto social esguizofrénico, doloroso y cargado de
frustraciones que se vanagloria por pertenecer a la seudo-aristocracia quitefia, y sin embargo,
sufre por sus desdenes y humillaciones cuando o acusan de ser hijo de una indigena dedicada a

los quehaceres domésticos.
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El espacio como componente de la estructura narrativa adquiere enorme importancia en relacion
con € persongje, € tiempo y la accion de la obra. La ficcionalidad del espacio crea lailusién de
la realidad y funciona como una condicion subjetiva de la intuicidon externa mientras recibe del
tiempo un sentido interno.

En la novela picaresca cuenta, considerablemente, los espacios intimistas del personge, sus
miserias presentes y su nostalgia por las ideas de sus ancestros. En tal sentido, seguramente,
Bajtin afirma que el espacio es parte de la organizacion narrativa. En la adaptacion de El Chulla
Romero y Flores el espacio dramatico valoriza a protagonista'y da vida a los sujetos y objetos
gue le rodean; convirtiéndose en el centro de todas las acciones de |os personajes de la obra.
Segln la naturaleza de los espacios se describe € centro colonial de Quito con la finalidad de
completar 1o dramético y dar realce a la accidn de los personges. Se rescata la arquitectura
colonial cuando € chulla piensa en sus ancestros indigenas, huyendo de los polizontes o
enamorando a Rosario.

En los espacios interiores se muestra el cuartucho vigjo de Luis Alfonso, que arrendaba a dofia
Encarnita - vigia bufona dada a grandezas y envidiosa de los aristocratas -. Se aprecia, también,
los ambientes pequefios y oscuros de los burdcratas y la casa de Francisca Montes y Ayala -
esposa pintarrgeada y prepotente de Ramiro Paredes y Nieto, candidato a la Presidencia de la
Republica-.

El novelista en e hipotexto revive en los espacios y tiempos a sus personges con narraciones
filosdficas e irdnicas particulares evocadoras de contradicciones sociales y miticas literarias. El
persongje novelesco como un fendmeno literario reflgja la condicién humana como un sustrato
del novelista consu realidad. El chulla icaciano psicol 6gicamente racionaliza sus sentimientos,
pasiones y deseos intimos sin reducirse a su interioridad, Sino gque transmite como portavoz las

estructuras sociales y mentales de grupos sociales problematicos serranos. Siemdo un antihéroe
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proyecta su picaresca hasta lograr un sentido ético y solidario de su individualidad; recargando,
de igual manera, en su imagen la posibilidad de formas distintas de imaginarios étnicos, politicos
y culturales. Icaza como buen novelista posee un excedente de visién a comunicar un estado
ideal del mundo exterior. En este sentido €l personaje chulla no seria un antihéroe epopéyico, ya
gue no oye sblo € idiolecto ddl autor, sino que reflgja todas las voces sin despersonalizar a los
otros persongjes que simbolizan diferentes imaginarios culturales, estatus sociales, posiciones
politicas, rangos laboraes, patrones religiosos de carécter urbano-regional con tradiciones
rurales.

El chulla burécrata como segmento novelesco expresa € abominable y vulgar arribismo del
empleado y de la jerarquia ingtitucional. Ernesto Morgjon Galindo, jefe de Luis Alfonso Romero
y Flores, es libidinoso y prepotente con los subordinados. Max Weber a referirse a principio de
jerarquia funcional da a entender que parte de su cuaidad es imponer a los sujetos de puestos
inferiores un sistema de trabajo con atribuciones oficiales fijas. La burocracia en € Ecuador se
constituyd en un factor importante de la nueva organizacion estatal en la medida que €
gamonalismo disminuia su influencia politica nacional. Las tareas laborales se tornaron sagradas,
y es0 evoca €l narrador cuando Luis Alfonso Romero y Flores recibe la orden de fiscalizar atodo
evasor de impuestos. Weber considera que € tipo de dominacion raciona en la burocracia
demanda precision, continuidad, disciplina, rigor, confianza y calculabilidad. Y esta redidad
envuelve a chullita, quien aprovecha esta circunstancia para explotar su resentimiento y
venganza contra los politicos que le menospreciaban por ser medio indio. Y se lanza para frenar
la corrupcion en la perspectiva de ser otro hombre. No cedié a las coimas del empleado del
candidato presidencia ni de su esposa Francisca Montesy Ayala. No escucho la voz sumisa de su

madre Domitila que le susurraba al oido
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Agarra no mas, guagua. Corre como longo de hacienda sin decir
gracias como si fuera robado antes de que se arrepienta el patroncito.”

Lapsicologiabinariadel chullita le enredaba fragilmente, pretendia jugarsela por la justiciay la
incorruptibilidad para ascender como algin cholo amigo de la burocracia o por tener jerarquia
para evitar pensar en su condicion social de subordinado. Pero todos en pufio conspiraron para
revertir a semejante feroz revolucionario®: e Presidente de la Republica, la dta jerarquia
burocrética y la prensa amarilla. A principios del siglo XX los burdcratas eran proletarios de
levita y comediantes de saco y cuello®. Se dice que eran amables en su oficinasi € visitante tenia
alguna importancia social y politica. El primero de febrero de 1930 la Caja de Pensiones realiz6
un censo y determind que existian 14.986 empleados administrativos en Quito; la mayoria
realizaban tareas de fiscalizacion, los otros eran municipales y los demas pertenecian a la banca.
Los sueldos oscilaban de 50 a 100 sucres, sus viviendas eran lamentables y su alimentacion
estaba concentrada en las harinas, grasas y muy pocas vitaminas. El 70 por ciento de los
empleados usaba poncho y sélo € 10 por ciento calzaba zapatos.

El chullita como personaje particular tenia un trgje particular, botainas extraidas de los inviernos
londinenses, sombreros de doctor virado y tefiido varias veces, un terno casimir oscuro de Ultima
moda para algjarse de la cotona del indio y del poncho del cholo.

La idea dd mestizaje puro y conflictivo que presente Icaza como elementos sustanciales del
personagje Luis Alfonso Romero y Flores la mangja con nitidez como s fuera una metafora
simbdlica literaria y expresiva de una potencial angustia de identidades contrapuestas, cuya
metamorfosis en €l recorrido del relato redime a persongjey le da un valor critico y suigéneris al

problema de interculturalidad de la obra.

4 Jorge | caza, El Chulla Romero y Flores, Guayaquil, Clésicos Ariel, 19975, p.72.
5 .

Ibid, p.74.
® CeciliaDurén, Los burécratas de los 30, Quito, Tesis de la PUCE, 1992, p.36.
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La heterogeneidad discursiva que plantea Antonio Cornejo Polar en Escribir en el aire’ sobre la
narrativa icaciana se refiere a la configuracién de una novela mestiza 'y de un lengugje cholo que
asimila sin timidez formas del quichua, reproduciendo abiertamente € castellano plebeyo de la
ciudad. Este critico peruano considera que este tipo de construccién literaria esta cargada de no
estilo y que es propio del realismo social literario, porque abstrae profundidades socioculturales
con el proposito de establecer coherencia entre las palabras y las cosas para rescatar €l lenguaje
popular.

Polar considera que Icaza legitimd de una manera linglistica e gozo plebeyo e imperfecto de un
lengugje que busca una representatividad nacional y que permite a narrador de la obra
presentarse como un conocedor del mundo que textualiza para exponerlo como una
manifestacion popular.

Icaza relaciond e vinculo de la escritura literaria con el habla popular al demostrar como €l

quichuismo de las capas bajas de la sociedad da impulso a la vida cotidiana dialectal,
produciéndose la oralizacién de la escritura.

Mauricio Ostria Gonzélez® considera que la incorporacién del indio a la literatura plantea
problemas de orden linguistico, semiolégico y hasta de antropologia cultural, porque € habla
popular urbana convierte a la narrativa icaciana en una escritura heterogénea, cuya
intertextualidad cultural-social subvierte la cultura del colonizado. Corngjo Polar visualiza una
dramatizacién étnica andina. La heterogeneidad que apunta al otro y diverso remarca el proceso

interactivo del empate entre la literatura'y 1o popular.

’ Antonio Cornejo Polar, Escribir en el aire Per(, Horizonte, 1994, p. 171.
8 Mauricio Ostria Gonzélez, Ficcionalizacion de las lenguas amerindias en e discurso literario hispanoamericano,
Argentina, Memorias de Jalla Tucuman, 1995, p.202.
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El narrador icaciano patentiza el mestizaje linglistico en toda la novela. Sefiala el afan por rasgar
las eres y purificar las elles y resalta € uso de quichuismos histrionicos. Ademas, se nota €

mestizaje cuando describe las caracteristicas fisicas raciales indigenas de ciertos personajes.

La cosmovision consuetudinaria del indigena sometida a la natural eza tiene creencias animistas y
magicas a las que se aferran. Los animales y las plantas aparecen en su mentalidad dotados de
profunda espiritualidad. En la novela se presentan metaforizando despectivamente a sus
personajes con apodos que resaltan el quichuismo. Al burécerata Nicolés Estupifian le dicen boca
de hocico derata; a Ramiro Paredesy Nieto se le conoce como pico de oro y aguila de museo; a
Francisca Montesy Ayala se le apoda cara de caballo de gjedrez; al chulla Luis Alfonso Romero
y Flores |e agreden a decirle alacran rodeado.

Rall Bueno® observa que pensar en las culturas regionales y locales implica malos entendidos
supuestos, ya que la unidad cultural representa una falacia en sociedades visiblemente
heterogéneas, donde e mestizaje como imaginario social pareceria lograr un equilibrio tactico
bajo una homogenizacion cultural en medio de la modernidad, sin tomar en cuenta que este
proceso hace mas compleja la sobrevivencia de lo diverso en e mismo tiempo/espacio. Estas
posibilidades de andlisis brindan a la novela de Jorge Icaza e vaor de un idiologema como
unidad de creencia cultural, a través del cua se legitiman précticas ancestrales. Con la
marginacion de los mestizos y los criollos se impidio la fragmentacion de lo que restaba del

colonialismo tradicional en e siglo XIX. Las ideas republicanas e iguditarias partieron de
concepciones oligarquicas decimonnicas. Solo desde la revolucion liberal de 1895 el mestizo se
apuntal 6 politicamente hacia el poder. En este sentido € narrador juega con € chulla-personaje

paraddjico como imaginario concentrador entre los cholos y los blanco mestizos

9 Ralll Bueno, Indagaciones conceptuales sobre la culturay literatura, Argentina, Memorias, de Jalla, Tucuman,
1995, p. 303.
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La novela escenifica una construccion nueva mestiza con imaginarios distintos al Reino de Quito
y ala colonia. Enfoca lo cultural sin obviar la modernizacién social y estatal que incorpore a los
nuevos grupos urbanos subalternos. Icaza con la letra desvirtla el prejuicio racial para rescatar
una comunidad imaginaria. Benedict Anderson'®, precisamente, cree que la imaginacion de una
comunidad, independientemente de la desigualdad y de la explotacion que puede prevalecer,

mantiene en su consistencia cultural la idea de gque la nacidon se concibe siempre como un
compafierismo profundo y horizontal. En e Quito de los 30 los sectores dominantes
suedoaristocratizantes pretendian ser ajenos a pais donde habitaban; su comunidad imaginada
esta en Espafia y Franciay los mestizos preferian olvidar que son ruralesy con genes indigenas.

El fendmeno de cholificacion afirma Espinosal! se da cuando e grupo mestizo ocupa e espacio
sociocultural que dgjé & grupo hispano criollo. En la cholificacaciéon se alude a desarrollo de
formas in exterso de la hispanizacion indigena, ya que la urbanizacion violenta 'y desarraiga al

mestizo y lo agrede con el imaginario del blanqueamiento, que desvaloriza su tendencia laboral a
la agricultura, a los trabajos manuales y a sus tradiciones vernaculas. Benedict Anderson ilustra
gue € racismo tiene su origen en ideologias de clase més que en la idea de nacion, sobre todo en
las pretensiones de divinidad de los gobernantes de poseer sangre azul y de declararse blancos
puros para justificar la represion y la dominacion interna.

El mestizgje en la colonia fue un mecanismo para eludir la presion a tributo; se da en e agro en
la formacion de la peguefia propiedad y en la intervencion de los mercados regionaes. El

desarrollo productivo obligd a cholo a abandonar su vestido y su lengua.

10 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas reflexiones sobre el origen y la difusién del nacionalismo, México,
FCE, 1993, p.25.

" Manuel Espinosa Apolo, Los mestizos ecuatorianos y |a sefias de identidad cultural, Quito, Tramasocial, 1997,
p.18
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Hernan Ibarra'? afirmaque en el siglo X1X la cultura aristocrética construy6 el concepto de raza
para procesar la idea de que las diferencias racides y étnicas son formas bioldgicas, por eso
cuando se referian al indio hablaban del buen salvaje. En €l siglo XX €l cholo era e migrante que
se mestizaba como los artesanos, obreros, operarios, aprendices, jornaeros y burdcratas
poseedores de ciertos rasgos fisicos de los blancos. Los antropdlogos Costales indagaron que
cholo viene de chulu=silencio. Entonces cholo alude a lo solapado, por eso acholarse en €l

Ecuador es avergonzarse.

Lapicarescadel personaje chulla se metaforiza en € tercer capitulo con un Luis Alfonso Romero
y Flores que se inspira en su padre Maestad y Pobreza para modelar su propia mascara 'y crear
microuniversos de aventuras y costumbres: su disfraz de caballero inglés reflgja la farsa del

Ecuador mestizo por no poseer poder, riqueza y estatus y esconderse en la risa socia y burlesca.
Su clavel en la solapa, €l prendedor de piedrafalsaen la corbatay € rollo de recibosy facturas de
sus prestamista ocultan su farsa de vagabundo desclasado y su existencialismo de sobrevivencia.
Fingi6 un matrimonio con Rosario Santacruz, quien ya se habia desposado con Reinado
Monteverde. Hizo hasta lo imposible por asistir a baile de Circulo de las Embajadas para lo que
alquil6 un frac a cambio de un abrigo plomo robado en una de las casas a las que siempre iba sin
ser invitado. Con las acciones del protagonista Icaza revela d ama social de los quitefios: los
poderosos vinculaban el manegjo del poder estatal con € enriquecimiento personal y la corrupcion
politica; los humildes se debatian entre la pobreza social y € cuestionamiento de la injusticia de
los ricachones. De esta manera la novela picaresca cumple € papel de expresar, a través de su
protagonista el mundo que rodea a todos |os persongjes.

El montaje hipertextual, como habiamos dicho, es imitativo, excepto d inicio: aparece la figura

picarescadel chulla Romero y Flores vistiéndose de manera minuciosa con su traje tipico quitefio

2 Hernan Ibarra, Indios y cholos origenes de |a clase trabajadora ecuatoriana, Quito, EI Conejo, 1992, p.100.
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frente al espgjo de su dormitorio. La camara proyecta sus 0jos en € espgo, acercandolo a un

primerisimo plano cuando € persongje se manipula una espinilla. El tose y carraspea varias
veces, posteriormente se frota las botainas negras con un pafio y se coloca las yuntas en |os pufios
blancos de la camisa, se acomoda un una corbata y le afiade un prendedor de pedreria vistosa.

Descuelga el terno de casimir, se pone las botainas, acomoda su pafiuelo, toma e sombrero negro
y arregla un clavel rojo mustio en € ojal de la solapa.

La transmodalizacién intermodal toma € punto de vista y la voz narrativa del protagonista
chulla, mantiene un estilo noble porque narra la interculturalidad de las clases media'y popular
urbanas y conserva los quichuismos. En la temporalidad del relato la regulacion de la
informacion narrativa abrevia la duracién de la accién con fundidos, disolvencias y anacronias
para que e espectador capte la relacion entre la historia y € discurso narrativos. ElI narrador

asume la focalizacién cero, que segliin Genette, es una ausencia de perspectiva narrativa propia
del narrador omnisciente y ubicuo del relato, que permite conocer todos los puntos de vista
posibles, ya que es una vision orientadora de la historia que hace que €l espectador asuma el

relato desde su propio mirar.

Los dialogos como mimesis se adecuan a la diégesis (espacio/tiempo) narrativa favoreciendo ala
accion. En las obras dramaticas audiovisuales se ubican en e universo de las creencias,
sentimientos, actitudes, valores y pautas de conducta. En la adaptacion son fundamentalmente de
escena porque informan los pensamientos, los sentimientos y las intenciones de los persongjes
remitiendo a los referentes linglisticos de la vida cotidiana; explotando € habla popular y
plebeya en medio de la polifonia de la burocracia 'y de la vecindad del chulla Romero y Flores.
Los didlogos de razonamiento mas bien provocan sometimiento y resoluciones; se dan, entre
otros, cuando Ernesto Morgién Galindo demanda en los burdcratas mas que respeto bastante

miedo. Los fantasmas de los padres del chulla le atraviesan con la prepotencia colonial/espafiola
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y la humildad indigena. Los mondlogos son simples y se dan cuando el protagonista se debate
entre € dilema de su mestizaje a enfrentar a sus padres como figuras simbdlicas de |os conflictos
culturales que presenta la novela icaciana.

La adaptacion no fue de las mejores, pero como un reto diverso de produccion televisiva tiene un
gran valor smbdlico. Sin embargo, cabe decir que la voz narrativa es difusa, la recreacion de los
personajes es débil ya que no expreso €l drama profundo de una obra recreada en la resistencia
popular a la desvalorizacion de la identidad cultural. No existe en € pais una escuela o un oficio
de actores de television y cine y esto influy6 para que la representacion no haya proyectado las
diferentes facetas socides y psicolégicas de los persongjes y ambientes culturales. El espacio
narrativo, € vestuario y € maquillgje si favorecié e factor representativo y desde € espectador
cumplio con e cometido de recrear estéticamente la conflictividad del mestizaje y demostrar que
se pueden hacer buenatelevision nacional en el Ecuador.

Desde @ punto de vista del lector d montaje de esta ficcidon hipertextual en un miniserie de
cuatro capitulos, transmitida los domingos en la noche con un elevado raiting televisivo en Quito
significa la introduccién de un relato audiovisual nuevo y emergente, ya que se torna interesante
difundir en forma masiva personagjes singulares, urbanos, llamativos y contradictorios como el

chulla quitefio por su caracter representativo de la paradoja racia, cultura y regiona de parte de
la historia ecuatoriana.

Desde punto de vista tedrico Anibal Quijano afirma que la idea 0 € imaginario de raza como
forma de relacién fue un modo de otorgar legitimidad a la dominacion impuestas por la conquista
y a las ideas y précticas de superioridad/inferioridad entre dominados y dominantes,

convirtiéndose la raza en un criterio fundamental para la distribucion de la poblacion en rangos,
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lugares y roles en la estructura de poder de la sociedad americana*® En la ruptura de estos
patrones mentales y conductuales colaboran esta producciones audiovisuales por su naturaleza
pragmética y poética a colocarnos como televidentes frente a textos subversivos en imagen,
contenidos y formas de relato que estén preocupadas de no establecer diferencias obsesivas y
vélidas entre poderes, estatus socio-econdémico y razas como signos de fuerzay debilidad social y
cultural.
La dindmica de la recepcidn fue positiva, la audiencia se elevd a 21 por ciento, sobrepasando €l
raiting noticioso televisivo. El persongje chulla Romero y Flores, sujeto aparatoso que vive en la
tragedia que le impide desembarazarse del desequilibrio psiquico que le causa ser parte del
cholerio quitefio; de sentirse mestizo, marginado, pobre y sin mayor alternativa, se reia de si
mismo. Fernando Jurado nos recuerda que hasta muy entrado el siglo pasado € quitefio solia
decir:

Nuestros defectos |os debemos a Esparia

y nuestras virtudes a nosotros mismos**
Al televidente e drama le da mayor rango de ambientes, estilos de vida, imaginarios culturales,
conocimiento de épocas historicas, de visiones individuales de la cotidianidad alejadas de la
violencia, & consumismo, la homogenizacién de hébitos de vida de las metropolis de donde se
importan los enlatados televisivos. Desde 1996 no se han producido dramas de calidad por los
contenidos en e Ecuador, no sélo por falta de recursos econémicos, sino por la inexistencia de
una politica comunicacional televisiva privaday estatal.
La mayoria de las producciones nacionales se han centrado en la emision de lo que se ha dado
por denominar en Ecuador como telebasura, que en nombre del raiting se ligan sin méas con €

mercado del entretenimiento: potencializando el dolor humano, la delincuencia, la exhibicién

B Anibal Quijano, Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina, CLACSO, Buenos Aires, 2000, p.203.
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corporal de la mujer, € trasvestimiento politico, que sin mayor ética ni criterio estético no
aportan a televidente més que diversion pueril, sin preocuparse de interiorizar valores positivos
sobre el individuo, laviday € devenir histérico democrético del pais.

Segun Ultimas investigaciones los canales de television transmiten semanalmente 75 programas
enlatados. Una hora de telenovelas cuestan entre 700 y 1000 ddlares; las peliculas extranjeras
ascienden su costo hasta 6 mil dblares. La inversion total en la compra de enlatados de los
canales més sintonizados va de 600 mil ddlares a 900 mil dolares.

Jesis Martin Barbero considera que los intelectuales son puntillosos con la critica televisiva,
porque no toman en cuenta que en América Latina nos toca compartir con los medios
audiovisuales como uno de los avatares cultuales, politicos y narrativos que descubren las
fracturas de la modernidad otra'®, aguella que fusiona la cultura oral con la imagineria de la
visualidad electrénica, que topa lateatralidad de la politica, la corrupcion, la guerray la paz, pero
no abandora totalmente la memoria de los pueblos, sus imaginarios, a través de las telenovelas y
los melodramas cinematograficos que se enlazan creando nuevas formas de simbolizacion y
ritualizacion que van mas ala de la razon, la imaginacion, la ciencia, € arte; abriéndose nuevos
espacios y tiempos para una nueva era de lo sensible, donde la diversidad cultura es parte de la
massmediacion televisiva.

La ficcionalizacion televisiva de la literatura clasica fabrica en € telespectador intereses
subjetivos alternos a sexo, a poder, a dinero como €es de sobrevivencia y da cabida a la
proyeccion de lo que se conoce como € cine del autor. Més aln, en € tercer milenio, cuando la
television, segun Martin Barbero, se constituye en una metéfora real de los grandes relatos por la

absorcion de los discursos informativos, pornogréficos, financieros, publicitarios, demanda que

14 |1

Ibid, p.21.
15 Jesiis Martin Barbero y German Rey, Los gjercicios del ver hegemonia audiovisual y ficcion televisiva, Barcelona,
gedisa, 1999, p.15.
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obliguemos de ella mayor goce estético, y es precisamente las adaptaciones de la literatura que
proyectan imaginarios nacionales y andinos de ese estilo.

El Chulla Romero y Flores narrativiza los sentimientos, |as tensiones sociales, las aspiraciones de
nuestra gente, las derrotas politicas y las esperanzas de ser distintos, Unicos y globales a la vez,
sin perder la identidad ni € caracter de subalterno en una pais polarizado no sblo por la
diferencias regionales, sociaes, sino por los imaginarios de superioridad e inferioridad como de
centro y periferia que se maneja en los prejuicios, en las ideologia dominantes en sociedades
donde la heterogeneidad cultural en vez de ser una salida para superar o limar los conflictos
sociales se convierte en un asuntos mas de confrontacion.

La adaptacion de la novela de Icaza incorpora una significacion ampliada a introducir
mediaciones nuevas entre la cultura, e lenguaje y la comunicacion, porque da otra importancia a
la percepcion del espectador; e permite que se individualice, se historice, y que pueda desde su
presente mirar sus tradiciones urbanas y los conflictos culturales generados con la conquistay k&
colonizacion espafiola de hace quinientos afios.

Estas caracteristicas cumplen con las funciones de imagen que demanda la hipertextuaidad: - en
lo cognitivo esta € vaor literario que rescata la diversidad cultural y e conflicto racia y
colonizador de la conquista espafiola; - en lo taxondmico se sefiala € valor ficciona por si
mismo, aquel que nos conmueve con los valores universdes de solidaridad, libertad vy
democracia, - en lo iconolégico la miniserie subraya la simbologia cultural y social del chulla
quitefio; fruto histérico de larevolucion liberal que independiz6 a Estado de lalglesia, dio vidaa
las clases medias urbanas, fue un predmbulo del nacimiento de la burocracia, la banca, la
democratizacién de la educacidn, del voto femenino y € futuro desarrollo de los partidos de
izquierda como grupos contestatarios; en la poética encgja a longo, a cholo y a chagra como

sujetos subalternos, que van concientizando su fuerza como sujetos distintos a Estado, d
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gobierno y ala prensa alienantes, y en lafuncion pragmatica el palimpsesto televisivo anuncia al
destinatario un nuevo tipo de mensgje con otros imaginarios comunicacionales ligados a la

tradicion y a la historia de sus ancestros.
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